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без которого этот проект не был бы осуществлён. Отрадно узнать и о расширении масштабов проекта: при поддержке Гостеле-
радиофонда фильм с новым музыкальным сопровождением будет показан в других городах России.
    Современное осмысление наследия Эйзенштейна продолжилось на конференции «Броненосец “Потёмкин” и звукозрительный 
контрапункт: взгляд из XXI века». Чтения в Московской консерватории и Университете кинематографии объединили участников 
из разных стран и городов. 25 ноября в Конференц-зале Московской консерватории с докладами выступили Н.И. Клейман 
(Музыкальная история «Броненосца “Потёмкин”»), С.К. Каптерев (Роль музыки в становлении звукового кино), С.А. Уваров 
(Звукозрительный контрапункт С.М. Эйзенштейна в контексте идей и экспериментов русского авангарда), Т.С. Сергеева 
(Специфика музыкально-поэтического компонента в фильме С. Параджанова «Ашик Кериб»). Одной из кульминаций первого дня 
конференции стала презентация проекта «Броненосец “Потёмкин”. Новый курс» с показом фрагментов фильма. В презентации 
приняли участие Н.И. Клейман, С.А. Уваров, генеральный директор Союза композиторов России К.С. Абрамян, первый заместитель 
генерального директора Госфильмофонда России М.В. Бобров и директор аналитического департамента Госфильмофонда России 
А.В. Вознесенская.
    Конференция отличалась не только широтой тематики и географии, но и разнообразием форматов. Главный научный сотрудник 
Научно-творческого центра киномузыки Московской консерватории М.В. Карасёва представила мастер-класс «Смысловая геометрия 
мелодических линий в “Шербургских зонтиках”: от корней до ростков». Это выступление можно без преувеличения назвать 
всеохватным: всего за час слушатели познакомились с предысторией фильма и его основных музыкальных линий, проследили их 
интонационное развитие, а также понаблюдали за рефлексией «Зонтиков» в дальнейшей истории кинематографа и киномузыки.
    Любопытно, как исследователи разных специализаций, не сговариваясь, сходятся во мнении касательно основополагающих вещей. 
Так, Марина Валериевна назвала «Шербургские зонтики» оперой. Сходное определение дал картине и Наум Ихильевич 
(«квазиопера»). Вообще присутствие Н.И. Клеймана сообщало конференции особую торжественность, давало дополнительные 
«ключи» к осмыслению озвучиваемых идей. Его меткие замечания, исторические экскурсы, готовность дать глубокий и разно-
сторонний ответ на любой вопрос никого не оставили равнодушным.
    Продолжением мастер-класса М.В. Карасёвой стал доклад Г.В. Григорьевой «Эдисон Денисов и Мишель Легран: парадоксы 

стилистических пересечений». А следующее за ним сообщение Т.Ф. Шак познакомило слушателей с целым учебным курсом – 
«Музыка в структуре медиатекста» – в ракурсе звукозрительного контрапункта современного кинематографа. Яркой точкой в докладах 
первого дня стало онлайн-выступление коллеги с другого континента. Художественный и академический руководитель Orquesta 
Escuela Carlos Chávez Sistema Nacional de Fomento Musical Эдуардо Гарсиа Барриос присоединился к конференции из Мексики и 
представил доклад (на русском языке!) «О музыке к фильму С. Эйзенштейна “Да здравствует Мексика!”».
    В завершение первого дня конференции участников ждала вечерняяя программа в арт-пространстве «Артемьев». Совместно с 
Центром электроакустической музыки Московской консерватории и фестивалем «Импросхема» состоялся показ фильма Дзиги 
Вертова «Шестая часть мира» с «живым» электроакустическим сопровождением.
    На следующий день чтения продолжились в Зале Ученого совета Всероссийского государственного университета кинематографии 
имени С.А. Герасимова. С докладами выступили исследователи из Москвы, Санкт-Петербурга, Ростова, Сергиева Посада и Казахстана. И 
снова представленные сообщения впечатляли широтой затрагиваемых тем: среди одних лишь режиссеров звучали имена 
Эйзенштейна, Хичкока, Эрмлера, Висконти…
    Конференция завершилась 27 ноября в Конференц-зале Московской консерватории. М.А. Невидимова в докладе «Искупление 
Вагнера в фильмах Х.-Ю. Зиберберга» рассказала о разных формах воплощения образа немецкого композитора в фильмах Зиберберга 
и о «реабилитации» фигуры Вагнера в связи с его искаженной исторической трактовкой. Темы остальных докладов также были крайне 
интересны и разнообразны. Затронутая проблематика простиралась от работы с архивами до междисциплинарных исследований 
(М.И. Шинкарева, «Идея полифонизма в теории и искусстве: М.М. Бахтин, В.В. Кандинский, С.М Эйзенштейн»; К.А. Жабинский, «О 
“Пушкинском проекте” С. Эйзенштейна (1938 год): “Звукозрительный контрапункт” в киноэкранизации литературной и 
музыкальной классики», и др.).
    Думается, не за горами конференция, на которой исследователи будут находить все новые смыслы уже в современных музыкальных 
прочтениях «Броненосца “Потёмкина”», да и не только в них. Произошедшие за эти несколько дней мероприятия доказали: одно 
событие может указать путь в самые разнообразные области и привести к самым неожиданным результатам, если за дело берется 
целое содружество профессионалов с творческим взглядом на, казалось бы, устоявшиеся вещи. А одна идея (на этот раз – идея 
братства) может быть актуальной не только в разные эпохи, но и в разных аспектах человеческой деятельности. И мы подчас даже не 
можем представить, каких новых берегов способны достичь, когда соединяем в едином порыве науку и искусство, когда объединяемся 
в большое профессиональное братство.

Мария Зарецкая,
студентка НКФ, музыковедение





    В начале первого отделения прозвучали фортепианные пьесы Николая Каретникова, написанные им в период обучения в ЦМШ при 
Московской консерватории, II тетрадь (1944 –1947) – точка роста в эволюции индивидуального стиля автора (были отчетливо слышны 
реминисценции из музыки Прокофьева и Шостаковича). Исполнение представила пианистка Мона Хаба. Переиздание этого раннего 
опуса Каретникова может стать хорошей инициативой в целях расширения педагогического репертуара средних специальных 
у ч е б н ы х  з а в е д е н и й .
    Следом в программе была заявлена Фуга (Ричерката) из «Музыкального приношения» И.С. Баха – переложение для камерного 
оркестра Антона Веберна (1935) в исполнении ансамбля солистов «Студия новой музыки» под управлением профессора И.А. Дронова. 
Была обозначена генетическая связь нескольких поколений музыки Австрии и Германии. Далее прозвучала Соната для фортепиано, 
op. 1 (1909) Альбана Берга в прочтении Моны Хабы – одночастное сочинение, написанное на излете позднего романтизма, 
обозначившее приближение Берга к «буферной зоне»: между тональностью и атональностью. В завершении первого отделения 
Игорь Дронов продирижировал Пятью пьесами для оркестра, op. 16 (1909) Арнольда Шёнберга в авторском переложении для 
камерного оркестра. Это первое произведение лидера нововенцев, написанное для большого инструментального состава в условиях 
свободной атональности и пестроты образов, характеров и состояний.
    Второе отделение открывали Две пьесы для фортепиано, op. 25 (1978) Николая Каретникова в исполнении замечательного 
музыканта ренессансного масштаба – Ивана Глебовича Соколова. Зал буквально взорвался аплодисментами и криками «браво», когда 
истаяли последние всполохи «кипящей» звуковой лавы второй пьесы, целиком построенной на техническом приеме тремоло – 
довольно редком явлении для оригинальной фортепианной литературы. Эту репертуарную жемчужину сменили хрестоматийные 
Вариации для фортепиано, op. 27 (1935–1936) Антона Веберна – трехчастное музыкальное «хайку», его красота математически 
отточенных пропорций была явлена в трактовке Наталии Черкасовой.
    Завершал программу концерта трагический по характеру Квинтет для струнных и фортепиано, op. 29 (1991) Николая Каретникова, 
как бы суммируя критическую массу его творческих находок. Тем самым обозначился вектор его творческой биографии: от 
фортепианных пьес 1944 – 1947 годов, две тетради которых сам композитор включил в список своих сочинений, к Квинтету, его 
последнему произведению. Сложнейший в техническом плане Квинтет прозвучал в достойной интерпретации солистов ансамбля 
«Студия новой музыки» в составе: Екатерина Фомицкая (скрипка), Варвара Косова (скрипка), Екатерина Маркова (альт), Ольга 
Галочкина (виолончель), Наталия Черкасова (фортепиано).
    Опыт этой концертной программы говорит о том, что внимание слушателей было акцентировано на нескольких ключевых 
моментах. Первая проблема: назревшая смена современного слухового восприятия «ученой» музыки. Второй аспект: додекафония 
не отменяет достижений нескольких поколений композиторов прошлого, а является логическим продолжением развития музыки. 
Третье обстоятельство: додекафония – эсперанто Новой музыки, только осознать это не представлялось возможным в силу различных 
геополитических потрясений XX века, в окружении двух «горячих» мировых войн и одной «холодной».
    Примерно такого рода пищу для размышлений в виде разговорных «интермедий» удалось вплести в музыкальную ткань концерта 
ведущему – блистательному лектору, пианисту, музыковеду и композитору Ивану Глебовичу Соколову. Яркий поэтический образ из 
Николая Заболоцкого, которым спикер одарил публику, стал и путеводной звездой для понимания сложной эстетики, и 
универсальным ключом для настройки механизмов восприятия. Речь была о дихотомии формы и содержания в музыке 
применительно к додекафонии:
    Сосуд она, в котором пустота,
    Или огонь, мерцающий в сосуде?

    Рахманиновский зал не смог вместить всех желающих (все билеты были проданы еще накануне). Огромное счастье, что этот 
исторический аншлаговый концерт был записан Телевидением Московской консерватории. Возможно, для многих он поменяет 
представление о додекафонии, ведь это точно такой же способ коммуникации, как и различные другие «диалекты» единого языка 
музыки. Такая трансформация сознания станет возможной при одном условии – если при подключении визуальных аналогий мы 
посмотрим на этот род музыки как на геометрическую фигуру правильного додекаэдра (двенадцатигранник изображен на афише), 
каждая из двенадцати граней которого меняется под углом зрения и в зависимости от внутренней настройки каждого из нас.

Сергей Терентьев,
преподаватель кафедры хорового дирижирования МГК,

основатель, художественный руководитель и дирижер вокального ансамбля «Тerminus»
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Николай Каретников

СОВРЕМЕННАЯ МУЗЫКА





Исполнители и члены жюри III всероссийского конкурса «Звезды EXEED»



 «Петрушка». Фото с сайта театра.
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